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67, rue  du  Montparnasse 
Paris, 14-èrae 

Le  26  Octobre  1956 


Monsieur  le  Dr 
Otto  Schneid 
Hankin  24, 
Ramot-Remez 
Haïf a, Israël 

Cher  Monsieur, 

de  vous  remercie**  de  vos  lettres  que 
j'ai  reçues  à  mon  retour  de  Hollande. 

Tp  vous  suis  reconnaissant  de  vos  bonnes 
intentons  "le  publier  quelques  pages  sur  mon 
activité  de  peintre. 

Evidemment ,  J  ■  ai  beaucoup  changé  depuis 
lu9t-,-p  oprais  très  heureux  de  vous  montrer 

voir  dans  mon  atelier. 

Vous  savez  sans  doute  que  3 e  demeure  et 

français. 

C'est  donc  avec  regret  que  je  dois  re- 
~  h  ?i  Zer  dans  votre  livre  et  vous 

attitude. 

Croyez ,  cher  Monsieur ,  qu-  elle  n  i^en0 

visiter. 

Avec  toute  ma  sympathie 
cordialement  à  vous 


■ 


'TTT 


-y/  - 


Copie  d'un  article  paru  dans Jr'DER  STURLi"  1912. 

Ecrit  par  moi-même  à  l'occasion  de  mon  exposition  chez 

Mr.  WAÏDEN  à  Berlin. 


(1)  ist  eigentlich  jenes  Werk,  das  ich 
Es  entsand  Zeit,  in  der  ich  ganz  und 
te,  ohne  die  Kontrolle  des  Geistigen 
^r  kommt  notwendig  auf  einen  Punkt  an  demi 
larbeiten.  Das  Eild  5  hatte  ixxKXH  ich 
im  "Salon  d'Automne'  aus,  ertelt.  Es  machte  in  den  grossen  Sâlen  beii 

ils  der  von  mir  personlich  bevorzuc;ten 
ndrùck.  Ich  fand  es  sehr  schwaeh  in  Ssxfej 


Mein  Bilè  aus  Varengeville 
als  mein  ers tes  betrachte. 
g'ar  blind  dem  instinkt  fol, 
anzulejen.  Aber  (1er  FûnstL 
er  beginnen  mus  s  bewust  zui 


einer  anderen  Eeleuchtung 
auf  mich  den  trauri^sten  E 
Farbe  und  Komposition.  Icn 
Aus&èellung  der  "Indépend  a: 
vorigen.  Dièses  Pild  bedeu 
Arbeit. 


antwortete  mir  mit  dam  Eild  6  in  der 


îts",  es 
bet  eine 


wurde  ::enau  das  Gegenteil  c 


;rosse  Verânderung  in  meiner 


Ich  merkte,  dass  es  falsch  wâre,  ëen  so;;enannten  'Charakter"  der 
Din ;e  zu  das  ist  zua; Feispiel:  die  lâng;liche  Form  eines 

Flaschenhalses  zu  ;iâen  genaiMentsprechenden  Proportionen  des  dick 
Bauches  der  grosse,  Stamra  e«|es  Baumes  mit  den  dûnnen  breiten 
Zweigen,das  Verhâltnis  des  grossen  Leibes  zum  kleinen  Hais  beim 
Menschen. 


Von  dieser  Zeit  an  schud 
rhalifenis  der 


Problem  lâg  darin, 


die 


finden,  ^edoch  ^leichzeitii 
V  e  r  h  âl  t  n  i  s  s  e  die 
und  personlich  erscheinen  zu  lassen. 


j  nur  Fompositionen:  ich  war  bemûht, 
en  Untereinnander  darzustellen.  Das 

'orm  zu 
1er 

einraali: 


a.bsolute  Allgemelngûlti^éifo  der 


urch  die  A  n  o  r  d  n  u  : 
rm  in  jedeia  Einzelfalle 


ils 


Jedesmal  wenn  ich  meine  Arl 
herauszuholen  versuchte,  m 
schien,  stiess  ich  auf  ein 


liten  uribef riedigt  betrachtete,  und  da£ 
;  mir  einzig  von  Ausdruckewert  zu  sein 
;anz  bestimrntes  Forrnverhâltnis . 


Die  bildenden  rûnstler,  die  xxfcsi±E&  ernsthaft  arbeiten,  kommen 
sehr  oft  nach  vielen  inneren  ï.ùhen,  auf  solche  Formverhâltnisse; 
aber  sie  pflegen  ihre  Entdeckung,.  ihre  i  n  n  e  r  e    Regel,  meist 
zu  verschivei,;en  aus  Furent,  m  an  xHXDfcEXEisx  kônnte  sie  fur  reine 
Theoretiker  des  Raisonnements  halten. 


Da  ic£  glaube,  dass 


oev 


,er  sich  auch  âussern  kann, 


va.ll  ich  ruhig  von  den  mil!  nahelie.  ;enden  numerischen  Formverha.lt- 
nissen  reden:  Esist  das  Verhâltnis  â-7.  Und  ich  habe  gefunden,  dass 
wenn  man  die  grosse  Kunst,?»er  Primitiven  untersucht,  man  auf 
dieselben- Proportionen  sto|st.  Ich  glaube  nicht,  dass  die  7/urzeln 
der  Funst  zeitllch  sehr  unterschieden  sind.  So  bin  ich  der  Meinung 
die  Funst  unserer  Zeit  unterscheide  sich  von  der  gros s en  Funst  der 
frûheren  Epochen  nicht  du^h  die  Qualitât,  sondern  durch  Pflicht 
des  Funstlers,  seine  Erkenntnisse  bewustt    anzuwenden.  -  Erkenntnis- 
sft..di*p  pin  orimit?' ve1"         +      ^^11^-;^+  A — - 


.leicht  instinktiv  traf, 


releitet  und  an  Entgleisungen  ,;ehindert  allein  durch  bestimmte 
Êitteilunr;en  der  Rele/eion  inr  :  ultsitte  semer  Zeit. 

In  dieser  Epoche  entstanden  c le  "ilder  14  bis  24.     Aber  ich  fana, 
d'étés  auch  dièse  Bilder  noch  viel  zu  sehr  Anlehnungen  an  die  cureté, 
matérielle  îlatur  waren. 

Ich  bin  des  Glaubens,  dass  Ame  Kunst  ^^4^^^,^^^^^, 
eer  Natur  steht,  mit  Stimmuni;,  Psychologie/,    jr.pi me  ai^,         ^  — 
es  ^ach»  der  Funst  ist,  râuralich  die  Vorstellu  n  &  en 
àuszudrûcken,  die  der  xs*si±x  menschliche  Geist  von  den  Dingfeft  nat. 
c.o  rewiss  es  keine  malerische  Dichtkunst  oder  i.usik  une,  keine  Ltt- 
rarische  oder  musi^iU  sche  F     m:!     -■'  o:ï  '  r     ;   ;  •    .  '-■£r.-.ef, 
Versuch  der  Vermischung  oder  Verschiebung  der  ï  uns  te  unsmnises 
hervorbringt,  so  gewiss  ist  auch,  dass  die  Tatsache  der  Proauktion, 
des  SchSfSns  in  funst,  dieselbe  7/urzel  im  nenschlichen  Inneï-n  hao. 
Und  so  gdbt  es  allerdings  auch  ein  Koment  der  Malerei,  ca*  g#«» 
den  anderen  Kunsten  entsprieht,  wie  es  auch  ksebek*  em  i,omenfc>der 
bildenden  Funst  gibt,  das  der  Natur  entsprieht.  - 

Die  Dichtung  and  die  Musik  iaben  AnfxHg  ihren  Anfang  in  der  2eit. 
Das  Zeitliche  scheint  bei  der  bildenden  Kunst  ganz  ausfees charte b  zu 
s  tin;  aber  d3S  scheint  nur  go.  M  an  gestehe  sichem,  dass  es  ^, 
durshaus  unmô;:lich  ist,  ein    ild  mit  einen  emz igen  ,lic  ^» 
fpssen,  -de  ein  volkstùmlicher  Ausdruck  lautet.  Instinktiy  nirant 
Aure  seinen  Anfang  und  Heitet  in  einer  bestimmten  -Jit  uber 


ci.  

das  Fiïd.  Trur^die'llïus  ionisai  s  ch-natur  alis+ 
v/unschte  iVber  diesen  Vorgann/  zu  tâuschen. 

TPin^  wichtm'e  Aufgabe  des  bildenden  Kûnstlers  ist  es,  cas  Auge  des 
Ichauenden  fu  ïeiten.  In  delfûnf  Pildern  32  bis  36  habe .ich  bewusst 
versucht,  rein  durch  ê±e  Forfcverhâltnisse  diesen  Anlang  m  aer  z,eiT, 
fur  unser  Auge  auf zustellen.gf 

lier  tritt  dann  auch  wieder  lie  rein  geistige  Parallèle  auf,  die  in 
rer  bildenden  Kunst  den  Verh&l tnissen  in  der  d.irekten  Natur  wahrhaft 
entsnricht.  Wie  nâmlich  in  dfr  Natur  etwa  das  Schwebence,  Unoestimmt 
einer  Landschaft,  das,  was  v*' Milieu  oder  Stimmun|  nennen,  eme 
rerschlnche  C-estalt  in  ihr  efet  wirklich  klar  als  lebencigen  Gr^ams 
;Ss  erscheinen  lâsst;  so  sind  es  eu:     em  Vorstellunçsbilde  .unseres 
listes  ^isse  va,;  l'efârbteg.  nicht  andere  entschieden  umris^ene 
7ormenr.aisen  um  so  energischer,  als  die  bec eutun0svollen  Lor^pruktiv 
elemente  der  geistigen  Anschâuungswelt  hervortreten  lassen. 

Und  ich  glaube,  dass  das  bevnâste  Auidecken  des  undenkbar .oWssen 
Ùnterschiea-ès  zwischen  der  Funst  und  der  Natur  mnerhalb  ces^Schaxie 
die  Funst  erst  wahrhaft  befreit  von  der  Vereinzelung  îhrer  Stellung 
in  unserer  Zeit  une  sie  zu  einer  wirklichen  Angelcgenheit  unseres 
Lebens  machen  kann.  Unseres  Lebens  des  uns  bestimir.t  als  Instinktwese 
des  Geistes. 


-|_a  peinture  en  1 


'ans. 


J'ai  commence  a  raiil 
Pendant  plusieurs  années  j'ai  refusé  d'exposer,  me  conten- 
tant d'étudier  c ans  différentes  Académies  de  peinture  de 
Paris. 

J'ai  expose  pour  la  première  fois  au  "SALON  p^AUÎÔMNÉ". 
-Pendant* les  années  précédantes  je  me  préoccupais  surtout 
de  copier  la  nature  telle  que  Je  la  voyais, 
eon  évolution  commence  ici»©n  voyant  mes  toiles  dans  un 
autre  milieu  que  mon  atelier.  Je  me  mis  à  méditer  sur  la 
peinture;  ne  trouvai»  plus  aucune  satisfaction  à  copier  la 
nature . 

A  partir  de  ce  rn ouvert  ma  personnalité  se  dessine. 

Chaaue  année  je  participe  aux  expositions  du  "SALON  D'AUTGL: 

et  aux  "SALONS  des  TNDEPENDANTS'\ 

J'ai  reçu  une  invitation  pour  une  exposition  particulière 
chez  Mr.  HERWARTH  "7a|Î)SN  "DISR  STtTRM" ;  cette  exposition 
a  attiré  l'attention*,  de  s  Critiques  d'Art  de  Berlin. 
Cette  même  année  (lf|.2)  Mr.  WALDEN  a  exposé  mes  toiles  à 
I  ii'1  ape  s  t  'Tuve  s  zhaz  "m<- 

BERTHE  WEILL,  organise  une  exposition  particulière  dans  sa 
galerie  de  Paris. 

Exposition  de  mes  toiles  à  Budapest  "BELVEDERE" . 

Exposition  particulière  Galerie  "IIENRY"  rue  de  Seine,Faris. 

Exposition  particulière  "CANARD  SAUVAGE"  à  Bruxelles. 

J'ai  participé  aux  expositions  du  "SALON  des  TUILT^IdS" 
eue  je  viens  de  cuitter  pour  participer  avec  un  nouveau 
-rouée  d'Artistes  oui  vient  de  se  former  actuellement  sous 
la  dénomination  de  f ASSOCIATION  ARTISTIQUE  1940,  à  "LA 
FAISSANCE"  rue  Ro| aie  Paris.  "> 

beaucoup  travaillé  avec  l'huile 
et  la  détrempe,  à  laquelle  je  reviens  en  ce  moment^. prépa- 
rant moi-même  mes  couleurs.  Je  trouve  que  la  détpempe  donne 
plus  d'éclats,  et  est  moins  exposée  aux  transformations 
chimiqueÇ  la  preuve  :  en  est  dans  la  bonne  conservation  des 
oeuvres  de  Cimabué, /Oiotto,  et  Fra  Angelico,  qui  se 
servaient  déjà  de  la  détrempe. 


Coups  tl*>  Biv/son 

Alfred  Reth 


Comme  beaucoup  de  monde  je  crois, 
Honorais  Alfred  Reth  ;  et  l'artiste  ne 
i  m'en  voudra  pas,  je  pense,  si  je  Lui 
liais  cet  aveu.  C'est  dire  combien  je 
sais  gré  à  la  Galerie  Pierre    de  me 
l'avoir  fait  connaître. 

Je  sais  assez  rétif,  en  principe,  a  la 
peinture  qui  se  sépare  de  l'humain  ou, 
du  moins,  qui  a  rompu  si  nettement 
les  amarres  que  l'on  n'en  voit  plus  le 
\  point  de  départ.  L'essentielle  qualité  \ 
d'Alfred  Reth,  c'est  de  me  faire  ou- 
'  blier  jusqu'à  ce  point  de  vue...  Outre 
■■  au'au  fond  l'humain  «  n'est  pas  loin  » 
!  —  certaines  toiles  de  192S  me  trouvent 
d  cet  égard  particulièrement  sensible 

\  U  y  a  dans  les    tableaux  exposes 

'une  telle  acuité  d'œil,  un  tel  raffine- 
vient  et  aussi  une  telle  sécurité,  que  la) 
certitude  d'un  talent  authentique  do- 
\mine  et  s'impose...  On  ne  marne  pas 
ainsi  les  couleurs,  on  ne  les  juxtapose 
vas  avec  un  tel  bonheur  .et  d  une  fa- 
\  çon  si  «  désintéressée  »  sans  être  un 
■  vrai  peintre.  . 

L'œuvre  d.'Alfred  Reth  n'est  pamt 
au'abstraite.  je  l'ai  dit  ;  mais  ^'J^' 
par  ses  qualités  de  peintre  d  abord 
nous  rend  l'abstraction  accessible. 
Nous  le  suivons  dans  son  élan,  sans 
risque  d'erreur  ou  de  contresens.  Dans 
l'effort  cubiste  et  post-cubiste,  la  cas 
est  rare  et  vaut  qu'on  le  signala. 
,  Louis  LEON-MAïvTIN 
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